El collage como instrumento de rescate:
realidad, medios de comunicacién de masas y memoria.
Implicaciones en la practica artistica.

M2 Angeles Bandrés Goldaraz

Facultad de Bellas Artes | Universidad del Pais Vasco

Tesis Doctoral | 2014



a mi madre,
a mi padre en recuerdo



Agradecimientos

En primer lugar, agradecer este trabajo a mi directora de tesis Rita Sixto
Cesteros, por la confianza mostrada y por la libertad otorgada a una investigacion
tan personal. Igualmente quiero reconocer su labor como docente tanto en su
lectura meticulosa como en el andlisis y exaustividad de las correciones, sin la cual
la obra hubiera estado incompleta.

Nombrar los espacios publicos que a través de sus fondos bibliograficos han
hecho posible el curso de la investigacion, la Universidad de Zaragoza, la Escuela
de Arte de Huesca y el MUSAC de Leon.

Recordar a todas las personas que han sabido esperar y con paciencia han
soportado el paréntesis vital que supone una tesis. En especial a Maria por su
apoyo incondicional y buenos consejos, sobre todo en las aportaciones al capitulo
[ll. También a Ramén por sus charlas sobre filosofia y a Filomena por permitirme
utilizar su biblioteca y darme animos desde la distancia.

A mi familia, sobrinas y sobrinos,

gracias.



INDICE

Introduccion 7
l. El problema de la representacion del mundo 28
I.I. La realidad en la modernidad 28

I.1l. La posmodernidad 34
I.1l.1. Conceptos que la definen 34

I.Il.2. La interpretacion de la realidad en la posmodernidad 40

I.Ill. La era de la informacion 46

Il. El fragmento como estructura de la realidad contemporanea 58
[I.1. Aproximacion al fragmento 60

II.2. Primeras manifestaciones artisticas de la realidad como fragmento:

Goethe y Goya 64

I1.2.1. Goethe y las afinidades electivas 64

I1.2.2. Goya y la modernidad 69

[I.3. Realidad y fragmento en el pensamiento contemporaneo 76
[1.3.1. Lévi-Strauss y el concepto de «Bricolage» 76

[1.3.2. Foucault y las posibilidades del discurso 81

[1.3.3. Deleuze y el pensamiento rizomatico 87

[1.3.4. Didi-Huberman: historia y memoria 94

lll. Medios de comunicaciéon de masas y realidad 102

[ll.1. El desarrollo de la prensa ilustrada y sus consecuencias para el

collage 105
[1l.2. La fotografia como fragmento de la realidad 112
[11.3. El fotomontaje como union de fragmentos 126
[Il.4. Fotomontaje y prensa: politica y propaganda 132

[11.4.1. Primeros fotomontajes en prensa y fotografia de guerra 132



I11.4.2. Fotomontaje y lucha politica en las vanguardias 135

[11.4.3. Fotomontaje y arte en los inicios 144

[1l.5. Imagen y memoria como conformacion de la realidad 156

IV. Insercién del collage en la obra como instrumento de rescate 171
IV.1. Aproximaciones a la definicién de rescate 171
IV.2. Primeras manifestaciones artisticas 179
IV.2.1. Picasso y el Cubismo 180

IV.2.2. Duchamp y el fragmento 196

IV.2.3. Dada y Surrealismo 209

IV.3. Collage y ensamblaje 230

IV.3.1. La vanguardia en Estados Unidos: Cornell y Rauschenberg 233

IV.4. Imagen y realidad 237
IV.4.1. Neofiguracion, Arte Pop y Nuevo realismo 237
IV.5. La revision del pasado 246
IV.5.1. Neoexpresionismo aleman 246
IV.6. Imagen y rescate en los mass-media 249
IV.6.1. Apropiacionismo y citacionismo 249
IV.6.2. Arte politico y feminista 254

V. Implicaciones del procedimiento técnico del collage como instrumento de
rescate en la practica artistica 271

V.1. Clasificacion de la obra de collage como instrumento de rescate en
base a procedimientos técnicos. Relacion con los conceptos de
interpretacion y sensorialidad 273

V.1.1. Artistas que emplean el procedimiento “cortar y pegar” 276

V.1.2. Artistas que emplean el procedimiento “acumulacion/
superposicion” 289

V.1.3. Artistas que emplean la “grafia” 295



V.2. Estudio de casos de artistas que utilizan el rescate

V. 2.1. El rescate en la obra de collage de Martha Rosler
V. 2.2. Wiadystaw Strzeminski

V. 2.3. Eulalia Grau

V. 3. Ejemplos de como opera la grafia en la obra

VI. Conclusiones

VII. Bibliografia

321
321
330
338

365

376

398



INTRODUCCION

El collage ha sido uno de los procedimientos artisticos que mas posibilidades
expresivas ha abierto desde su insercidn y expansion en las vanguardias historicas.
Habitualmente el tema del collage se estudia desde el punto de vista del historiador
que lo sitia en los diferentes movimientos artisticos, tratando normalmente de
responder a la cuestion de quién lo aplica y cuando. Las consecuencias de su
utilizacién suelen analizarse mas en profundidad en articulos o estudios sobre
artistas concretos en el conjunto de su obra. El punto de vista desde la practica no
suele ser el habitual y asi podemos encontrarnos con afirmaciones teéricas que no
profundizan en las implicaciones menos evidentes de su uso.

En este trabajo queremos precisamente tomar ese punto de partida vy
considerar el collage como una practica que nos situe ante el proceso de creacion y
las razones que lo mueven. Por ello, vamos a abordar el estudio desde mi propia
actividad artistica ya que, particularmente en las obras realizadas entre los afios
2007 y 2010, observo que el uso del collage conecta directamente con la
intencionalidad de mi obra, que trata de indagar en las relaciones entre la realidad,
los medios de comunicacion de masas (como presentacion de esa realidad) y la
posibilidad de su «asimilacién» por parte del individuo.

La preocupacion por nuestra manera fragmentaria de experimentar el mundo
en la época moderna y la imposibilidad de abarcarlo en su permanente expansion,
nos lleva a ver en el caracter fragmentario del collage una salida a la necesidad de
representacion. Postulamos que una realidad fragmentaria sélo se puede
representar desde el propio fragmento por lo que el collage podria ser el lenguaje
artistico idéneo para resolver el conflicto generado entre los mass-media y la
realidad. Basandonos en el procedimiento del collage, partimos de la idea de que si

se reutiliza («rescata») una imagen fotografica (fragmento) que ya ha sido empleada



como portadora de significado (noticia de prensa, por ejemplo) y se la integra en un
discurso plastico, estos fragmentos puestos en relacidén a través de otros elementos
gréfico-plasticos podrian ser portadores de otros significados. Asi pues, se trata de
buscar en el collage como proceso artistico una forma de reelaborar la realidad
ofrecida por los mass-media.

A la hora de plantearnos cémo orientar el desarrollo teérico y por donde iniciar
el proceso, ha sido de gran ayuda el enfoque que Didi-Huberman da en el estudio
de diversos autores, tanto del campo de la filosofia y la historia como del arte.
Propone no sélo una renovacion de la manera habitual de abordar la historia y la
realidad sino que le otorga a la imagen un lugar relevante en la comprension de la
misma, es decir, de los acontecimientos y su memoria. En el extenso y completo
texto del catalogo de la exposicidn Atlas, ;como llevar el mundo a cuestas?, que
reune obras inspirada en el Atlas de Aby Warburg, Didi-Huberman coloca la idea de
realidad fragmentaria como punto de partida de todo aquello que analiza como
historia, conformandose el fragmento en base de la estructura del pensamiento
moderno. A su vez, para €l la imagen, tal y como la analiza en Warburg, tiene la
capacidad de representar, recomponer, reubicar nuestro lugar ante las cosas; otorga
conocimiento y nos ayuda a no olvidar para comprender nuestro presente.

Es por ello que el pensamiento de Didi-Huberman subyace a este trabajo de
investigacion siguiendo huellas que enlazan con aquello que de manera intuitiva yo
iba descubriendo en mi propia practica artistica. ;Cémo era posible que la idea de
unicidad de la realidad asumida por nuestra mente y propugnada por los medios de
comunicacion no chocara con el planteamiento disperso y fragmentario de todo el
arte moderno, con la propia estructura de los mass-media y con la misma
multiplicidad de nuestro mundo contemporaneo? Estas son algunas de las

cuestiones que provocan que en mi obra los temas siempre se encuentren



relacionados con las imagenes de los medios de comunicacibn de masas que
representan los acontecimientos socio-politicos. Me interesa principalmente el punto
de vista que en nuestras sociedades adopta la prensa como portadora de “la
noticia”, es decir, el poder de seleccionar y exponer aspectos de la realidad que se
erigen como tales, y por tanto trato de indagar sobre la posibilidad de hallar nuevas
maneras de interpretar la realidad que exponen.

Porque, ¢son tan “universales” estas realidades que imperceptiblemente nos
acaban conformando? ¢0 es esta conformidad lo que las hace universales? Segun
Dorfles, la nuestra es una «humanidad especular» que frente a los medios refleja
fielmente aquello que se nos propone '. Considerando que la prensa participa del
poder que da la posesidn del canal de transmisién de conocimientos y que lo que se
cuenta se convierte en un conjunto de ideas sin estructura, surge la necesidad de
encontrar un sentido a los “productos” que los medios de comunicacién generan vy,
por lo mismo, a los que no generan.

Desde esta perspectiva, los temas que abordo en mi obra son problemas que
pueden ser tan de actualidad como atemporales, a saber, la destruccion del medio
ambiente, la explosién demografica mundial, el papel de la mujer en la sociedad, la
construccidén de la historia en el pasado y el presente (aquellos sucesos que han
dirigido y afectado a las sociedades como grupo) y la violencia que subyace a todo
movimiento humano. Con palabras de Didi-Huberman trato de definir lo que mueve
mi proceso creativo:

Para saber hay que tomar posicion. No es un gesto sencillo. Tomar posicion
es situarse dos veces, por lo menos, sobre los dos frentes que conlleva toda
posicion, puesto que toda posicion es, fatalmente, relativa. Por ejemplo, se
trata de afrontar algo; pero también debemos contar con todo aquello de lo
que nos apartamos, el fuera-de-campo que existe detras de nosotros, que

quizas negamos pero que, en gran parte, condiciona nuestro movimiento,

1 Dorfles, Gillo, Falsificaciones y fetiches. La adulteracion en el arte y la sociedad, Madrid: Sequitur, 2010, p. 61



por lo tanto, nuestra posicion. Se trata igualmente de situarse en el tiempo.
Tomar posicion es desear, es exigir algo, es situarse en el presente y aspirar
a un futuro. Para saber, hay que saber lo que se quiere pero, también, hay
que saber donde se situan nuestro no-saber, nuestros miedos latentes,

nuestros deseos inconscientes 2.

Considero que tomar posicion ante la realidad es una premisa necesaria para
el artista, que no puede ni debe quedar aislado de la sociedad en la que se mueve y
que, inevitablemente, la estructura social nos configura. Me interesa especialmente
esta postura del operar en el “aqui y ahora” como una manera de certificar que se
es testigo de situaciones no deseables y que se puede hacer algo al respecto, tanto
para nuestra vida como para la sociedad. Esta postura un tanto utépica es un punto
de partida, no queremos afirmar que el artista sea el mesias de la sociedad pero si
gue es un agente mas en ella.

El procedimiento utilizado es el collage porque es una manera de tratar
directamente con los contenidos de la noticia, generando fragmentos a partir de
imagenes provenientes de la prensa y, este punto es importante, combinandolas con
elementos plasticos propios de la pintura, aplicados en técnica mixta. La fotografia
es en si misma un fragmento espacio-temporal, la fotografia publicada en prensa es
parte de un acontecimiento que se ha desarrollado en el tiempo. Como dice Berger,
«una fotografia aisla las apariencias de un instante inconexo» 3 cuando sin embargo
la parte de narracion que expone tiene un antes y un después. El problema es que
esté limitada la informacién del antes y, sobre todo, se nos prive del conocimiento
del después, imposibilitando contextualizar los hechos para poderlos dotar de

significado. La intervencion artistica sobre la imagen busca completar este flujo

2 Didi-Huberman, G., Cuando las imagenes toman posicién, Madrid: Antonio Machado Libros, 2013, p. 9

3 Berger, John; Mohr, Jean, Otra manera de contar, Murcia: Mestizo, 1997, p. 89



narrativo, puesto que «el significado se descubre en lo que conecta» y, continuamos
con Berger, «sin un despliegue no hay significado» 4.

Puede que una de las diferencias entre ver una fotografia publicada en prensa
y un recorte o fotocopia de la misma con su consiguiente manipulacion en una obra,
resida en el medio que la difunde, pues la prensa, en su misma produccién diaria, es
efimera y cuestionable su presuncién de “verdad” mientras que la obra de arte
tiende a permanecer y ser contemplada desde una posicion de comunicacién mas
critica y reflexiva 5. Pero no sélo, pues dado que el periodismo de investigacion esta
practicamente ausente en la prensa diaria, las interconexiones de ese
acontecimiento mostrado a través de la fotografia, la referencia a su pasado o
futuro, pueden ser restituidas en el proceso de elaboracion de la obra personal de la
que el fragmento fotografico forma parte. ¢Es posible, a través del arte, hallar
nuevas vias de expresién que generen una vivencia emocional directa que fomente
la reflexion? ¢puede la obra no sélo mostrar, sino cuestionar las razones de un
acontecimiento?

En mi obra el soporte pictorico utilizado es el tablex imprimado en dimensiones
que oscilan entre 100 X 80 cm. los mas grandes y 50 x 20 cm. los menores y como
medios se emplea rotulador, ceras, pintura al Oleo, tempera y tinta china. Las
proporciones del formato vienen impuestas por las fotocopias de las que se parte,
mayormente en blanco y negro, aunque a veces un color o una textura pueden
provenir de un recorte de revista. Como se utiliza materiales de papel, el tablex es
un soporte idoneo ya que admite bien el encolado y presenta unas caracteristicas
que permiten que se comience a pintar desde los tonos medios y oscuros, al
contrario de lo que ocurre en el lienzo, blanco y flexible. Por otro lado, los trazos que

se realiza sobre un elemento rigido poseen otra calidad y recogen la textura. Como

4 Berger, John; Mohr, Jean, Otra manera de contar, Murcia: Mestizo, 1997, p. 89

5 Dorfles, Gillo, El intervalo perdido, Barcelona, Lumen, 1984, véase cap. | del libro



caracteristica derivada de esta manera de trabajar, las lineas dibujadas resultan
borrosas, la rugosidad de la base se trasmite y los colores no brillan, el tono de la
composicion resulta apagado y con pocas mezclas en cuanto a matices directos,
con lo que se integra mejor con las imagenes encoladas. A menudo aparecen, a
modo de contrapunto, trazos sélidos de color aplicados como masa. Esto hace que
en la lectura de la obra destaquen unos elementos en contraposicién a la falta de
definicion en otras areas, en cierto modo dirigiendo la mirada.

El proceso de creacion parte de un archivo de recortes de prensa que se ha
ido recopilando por la relevancia de la noticia, la relacién con los temas que interesa
tratar o el impacto de la imagen que muestran, tanto a nivel emocional como formal.
Cuando hay un volumen suficiente de material correspondiente a un periodo
empieza el trabajo de reflexibn para seleccionar aquello que pueda iniciar la
generaciéon de una linea de trabajo. Como afirma Lévi-Strauss, el inventario «facilita
la constitucidn de una memoria» 8. La memoria a la que quiero hacer referencia no
es la memoria de una hemeroteca sino que trata de ser una memoria ampliada, que
vaya mas alla de los simples datos. El archivo por si solo no puede constituirse en
memoria sino que es una materia prima sobre la que luego ésta se va a elaborar
puesto que los acontecimientos se incorporan al cuadro no meramente como parte
compositiva sino como elemento de significacion, entendiendo ésta como la relativa
al suceso fotografiado 7.

En la recopilacién se escogen fragmentos que posibiliten el rescate de lo que
no se cuenta: partimos de la idea de que la historia siempre se narra desde una
determinada posicion (medios de comunicacion) y la labor como artista es recrearla

para intentar acercarse a otra verdad, dado que «en las sociedades abiertas la

6 ver Cap., 11.3.1., p. 76, Lévi-Strauss y el concepto de «Bricolage» de esta tesis.

7 Para Berger toda fotografia presenta dos mensajes: el relativo al sujeto fotografiado y el relativo a su discontinuidad temporal entre el

momento de la toma y el de la contemplacion. Berger, John; Mohr, Jean, Otra manera de contar, Murcia: Mestizo, 1997, p. 86



verdad se construye, se interpreta o se pacta» 8. Aunque la imagen recogida haga
referencia a un conflicto puntual me interesa mas lo universal de los hechos, es por
ello que el tiempo que transcurre desde que las imagenes son archivadas hasta que
sean utilizadas facilita este desapego de lo particular, llegando a extraer conceptos
universales que acompanan a los seres humanos a lo largo de la historia.

Por otro lado, también estda la necesidad como individuo de contar
microhistorias que se relacionan con lo personal, aunque para ello se recurra a
imagenes de los mass-media. Por ejemplo, en La historia que no me contaron
(2007), se representa la narracion en dos planos. En el primero un capitel romanico
nos relaciona con la Edad Media. Junto a él, una figura animal o ser mitolégico se
asoma hacia un paisaje que se abre al fondo. Es un lugar desolado, sin contexto,
por el que se mueven unas figuras humanas. El cuadro plantea una mirada al
pasado, a la empatia con unas gentes que parece que se exilian, a preguntarse
cdmo pudo ser su realidad, ajena a las fechas e hitos de los libros de historia. En
este caso, la fotografia (el capitel) no proviene de un suceso dramatico sino de una
noticia cultural, sin que por ello deje de hacer referencia al drama individual que se
quiere representar de aquellos tiempos que le fueron contemporaneos.

Una vez elegida la o las noticias, se fotocopian ciertas partes que pueden ser
fotos o elementos graficos, y normalmente no se modifica el original con el fin de
preservarlo y archivarlo en contexto. Estos originales irdn conformando un “album”
que registra el itinerario de busqueda y revela las fuentes. De las imagenes
seleccionadas se hacen diversas fotocopias a diferentes escalas pues en la
repeticibn se pone de manifiesto ideas o conceptos que al ser universales se

repiten, tanto en la vida como en el cuadro.

8 «[...] e, incluso a un nivel méas cercano, todo el mundo sabe que la misma palabra ‘verdad’ no tiene igual significado en matematicas que

en la vida cotidiana», Alcoberro, Ramén, Guia breve de Gianni Vattimo, p. 4. Disponible en red: http://www.alcoberro.info/planes/

vattimo1.htm
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Elaboro la obra en diferentes fases, del caos de ideas que surgen de las
fotografias (lo mas descriptivo, lo narrativo) paso a ocuparme de las sensaciones
emocionales. La propia imagen es el signo plastico inicial a partir del cual se van a
desarrollar los demas. No interesa tanto la representacion de la realidad como su
elaboracion psiquica, en el sentido del que habla Tisseron de asimilacion del
acontecimiento °.

Por ejemplo, en la obra, Algunas mujeres (2007), observamos una especie de
flujo con una direccion vertical marcada. El punto de partida del cuadro son los
fragmentos que se repiten a diferente escala, correspondiendo los mas grandes a
fotocopias de una fotografia de mujeres musulmanas en posicidén de rezo (inclinadas
hacia delante). Entre los bultos enormes generados por las espaldas, surge una
cara infantil bajo el capuchoén de su chilaba. El nifio aparece protegido y escondido
entre ellas y es el unico que mira directamente al espectador. Las mujeres son el
pasado, la tradicidén, el peso de la religién, la sumisién, la jerarquia, la masa y el
grupo. El nino nos habla de un futuro, de lo que esta por venir. Hay otros mensajes
cripticos, que no son evidentes, como el cap6 de un coche, que sesgadamente hace
referencia al consumo, la modernidad y el desarrollo y un torso femenino que nos
habla de la procreacién, la multiplicacion (la misma multiplicacién de las espaldas y
de las iméagenes repetidas). Otro fragmento del mismo cuadro es una manifestacion
ocurrida en Caracas debido a un cambio de gobierno. La multitud y los edificios
encarnan la demografia, la masa humana, multitudes comportdndose como insectos
ciegamente dirigidos por ideas béasicas pero completamente agresivas. La noticia
original hacia referencia a tumultos y muertes producidas por enfrentamientos entre
las partes en conflicto. Todas estas imagenes se relacionan temporalmente con

modelos del pasado (tradiciébn y religion) y la actualidad (consumo y

9 ver cap. Ill.2., p. 112, La Fotografia como fragmento de la realidad



superpoblacion). La mujer se muestra como generadora de vida a la vez que es la
que mantiene las tradiciones. Los fragmentos se relacionan entre si mediante
elementos plasticos que actuan de catalizadores, activando relaciones y buscando
implicaciones subjetivas.

Cuando inicio una obra, sitlo en la tabla un punto de arranque y distribuyo las
diversas imagenes por pesos visuales. Una vez pegadas comienzo a trabajar la idea
mediante la conexion de todos estos fragmentos. Empiezo por continuar
graficamente el limite fisico de una imagen. Me interesa extender o ampliar lo que
se ha dejado de “mostrar”, lo que pas6 antes o después del acontecimiento, lo que
transcurre paralelo, lo que la fotografia deja fuera. Esta es una actitud que desde
mis inicios artisticos ha despertado siempre mi interés. Tiendo a centrarme en los
limites, cuestionarme por ellos. Ahora me interesa igualmente lo que esta mas alla
de lo que se cuenta, lo que queda fuera de lo que se narra en la noticia. En la obra
los bordes de la fotografia generalmente se van haciendo borrosos, pueden
perderse y quedar integrados, pero no es un objetivo el que desaparezcan las zonas
de sutura o transicidn pues no se trata de ocultarlo al ojo. Al continuar los limites
intento unir las fotocopias y crear un nexo entre ellas que den paso a lo sensorial en
la percepcion. Busco componer un conjunto que me guie por las sensaciones que
me producen estas imagenes. La noticia que la ha generado también tiene
importancia ya que sin ella la foto carece de contexto.

El cuadro se va conformando por partes hasta integrarlas todas plasticamente.
El resultado, después de esta especie de bricolaje, busca la unidad y el equilibrio
visual. La fotografia, aunque integrada como un signo mas, nunca es independiente
de su capacidad de representacion, de su fuerza semantica, especialmente si
generamos un contexto (bien sea por asociacidn con otras imagenes, mediante el

titulo o por la grafia). La imagen sale de un contexto y vuelve a recontextualizarse



para dejarse llevar a un nivel de lectura en el que la mera interpretacion del
contenido se enriquece con la percepcidn de otros elementos visuales. La obra
forma una globalidad no jerarquica, en el que las diversas opciones de lectura
pueden favorecer relecturas y caminos no marcados por la dialéctica tradicional.
Pretendo realizar una obra en la que se transmita las sensaciones sobre el
acontecimiento por encima de la necesidad de interpretacion de lo que esta
representado.

Cada uno de los cuadros se va elaborando idea tras idea. No es el objetivo
gue se sepa de dénde proviene cada imagen y el significado que aporta pues ello
requeriria una guia de lectura, sino que la intencién es llegar al espectador de una
manera mas sensitiva que interpretativa y que la obra actie en capas o sedimentos
donde algunas imagenes pueden quedar casi sepultadas por la pintura o estan tan
integradas que no se distinguen, pero estan. El espectador identifica algunas, otras
no sabe de donde provienen ni a qué hecho concreto hacen referencia al carecer
del contexto original que yo deliberadamente omito (como dice Fontcuberta, una
fotografia sin contexto no es documento de nada' ), pero la propia
recontextualizacion y lo representado en la imagen pueden despertar reminiscencias
de movimientos o comportamientos humanos conocidos. Como hemos dicho, el
titulo también tiene esa capacidad de guiar la lectura permitiendo anclar cierto
significado (la funcién del pie de foto en prensa). Cabria preguntarse si esos datos
serian realmente relevantes y aportarian profundidad a la interpretacion de la obra,
pero insistiremos en que, en principio, no se persigue una interpretacion racional, la
parte mas intelectual del proceso de lectura, sino que se quiere dirigir a la parte

emocional, la de més peso en la mayoria de obras, lo sensorial que viene dado por

10 ver cap. Ill.2., p. 112, La Fotografia como fragmento de la realidad



todos los elementos plasticos que interactian y que estan en la base de la
expresion artistica.

A continuacion, para aclarar lo que queremos decir, ofrecemos una relacion de
algunas obras representativas de este proceso tratando de desvelarlo para esta
explicaciéon, por lo que cada imagen se acompafia, ademas de la técnica, de una
breve descripcion y procedencia de los fragmentos fotocopiados, tal y como yo los

he archivado.

Titulo: La historia que no me contaron
Dimensiones: 19 x 46 cm. Afio: 2007

Materiales: Recorte de una revista de un capitel
romanico, fragmentos de revistas.

Titulo: Algunas mujeres

Técnica mixta: papeles de prensa, fotocopias,
acrilico, tinta negra

Dimensiones: 50 x 60 cm. Afo: 2007

Materiales:

Fotocopias repetidas de mujeres musulmanas
en posicion de rezo.

Imagen de un coche. Imagen de parte de un
cuerpo femenino (torso). Procedentes de varios
periédicos y fechas sin determinar.

Fotocopia procedente de una noticia en prensa:
Se trata de una manifestacion ocurrida en
Caracas, Venezuela; las personas se echaron
a la calle por la subida de los precios de
consumo, provocando un cambio en el
gobierno. El Pais, fecha sin determinar
2006-2007.



Titulo: Bacon y el cementerio
Dimensiones: 20 x 46 cm. Afo: 2008

Materiales:

Esta pequena obra utiliza una noticia que hace
referencia al cementerio realizado por César
Portela en Fisterra (A Corufia). Tras diez afios
construido no se ha utilizado todavia. El Pais
Cultural, domingo 11 de mayo 2008.

Otros recortes son extraidos de revistas de
moda.

Titulo: El paso
Dimensiones: 40x50 cm. Ano: 2009

Materiales:
Disponible en: http://www.bielsa.com/

refugiados.php
Fotocopias de una fotografia tomada en la

“Bolsa de Bielsa”, de la fototeca del
Ayuntamiento de Bielsa bajo la descripcion:
LA BOLSA DE BIELSA fue el ultimo de los
episodios bélicos de la guerra espafola
entre los sublevados y el ejército de la
Republica en el frente de Aragdn.
Simbolizando la tenaz resistencia de "La
43" Divisiéon republicana. El éxodo de
poblacion civil, unos 5000 hacia Francia fue
un ejemplo de organizacion y solidaridad
del egjercito republicano con el pueblo
Aragonés.
Titulo: Paso del puerto por la poblacion civil
2
Autor: Alix, R.
Fecha: Entre 15/04/1938 y 30/04/1938
Procedencia: Studio Alix / Bagnérés de
Bigorre
Contenido: Entrada en Francia de un grupo
de refugiados.
En el reverso: "Puerto Viejo de Bielsa del
lado francés / Bolsa de Bielsa 1938".
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Titulo: Clama la multitud

Técnica mixta: papeles de prensa, fotocopias,
acrilico, tinta negra.

Dimensiones: 21 x 40 cm. Ano: 2007

Materiales:

Fotocopias de una manifestacioén ocurrida en
Caracas, Venezuela. El motivo fue un cambio
de gobierno. EL Pais, fecha sin determinar
2006-2007.

Fragmento en papel de una revista de moda.

Titulo: Al mismo tiempo
Dimensiones: 21 x 40 cm. Aflo: 2009

Materiales:

Obra realizada partiendo de una fotografia
tomada en el “momento que pasa un carro
lleno de nifios muertos”. Se puede ver cOmo un
camara esta grabando la noticia durante un
bombardeo en Gaza. Periddico DIAGONAL/
febrero del 5 al 18 de 2009.

Fragmento tratado y llevado a la abstraccion de
un fotograma de la pelicula “Persona” de
Ingmar Bergman (1990).



Una vez introducido mi proceso artistico, que como se ha dicho motiva esta
investigacion, pasaremos al recorrido 16gico que hemos establecido en este trabajo
para poder extraer conclusiones. Partimos de la idea de que representarse el mundo
ha sido una necesidad desde que el ser humano lo habita pues dentro de nuestro
propio sistema de comprension esta implicita esta labor de re-presentacion. La idea
de que la realidad es unica, visible y aprehensible de forma directa por nuestros
sentidos es una falsa idea denominada en filosofia “realismo ingenuo” 11, es decir, la
suposicion de que el mundo exterior y lo que percibimos de él es idéntico.

En las primeras comunidades los mitos o la religion tenian la funcion de
explicar los fenbmenos, mediatizando la interpretacion de la misma para toda la
comunidad. Cuando estos mitos son reemplazados por la razén, el logos de los
filosofos griegos, las interpretaciones cambian y se construye un nuevo sentido de la
realidad. Hasta el siglo XVIlI se mantiene la idea de que ésta es estable, externa y
sélida, independiente del devenir del individuo. Pero a partir de la segunda mitad del
siglo XVIII tras la Revoluciébn Francesa la antigua inmutable realidad se
descompone. Cambian los viejos 6rdenes y estructuras a todos los niveles: politicos,
econdmicos y sociales y en definitiva cambia la manera de «habitar» el mundo. La
realidad ha dejado de ser “univoca”. Entramos en la modernidad, una nueva forma
de vivir y de entender el mundo.

El desarrollo de los medios de comunicacion de masas desde el siglo XIX ha
supuesto un hito importante en la transformacion de la manera de percibir e
interpretar la realidad, creandose una nueva realidad social que abarca desde una
comunidad pequefia a una globalidad mundial. Ahora nos manejamos con los
acontecimientos a una escala que supera el alcance de nuestras experiencias. La

comunicacion se amplia a hechos y acontecimientos que estan mas alla de nuestro

11 Rock, Irvin, La percepcion, Barcelona: Prensa Cientifica, 1985, p. 3



entorno. Se genera un desplazamiento de la realidad tangible y elaborada desde
nuestra experiencia mas cercana e inmediata, propia de épocas que
denominariamos antiguas, hacia una realidad globalizada propia de la época
moderna en la que las tecnologias propician la expansion de horizontes (viajes,
prensa, mass-media actuales).

En el mundo moderno uno de los canales por los que nos llega la informacion
que nos ayuda a construir nuestra idea de realidad es la prensa. Los mass-media
pueden llegar a plantear una visién uniforme y “veridica” del mundo. Pero hoy nadie
discute que la informacién estd mediatizada por ideologias mas o menos claras de
grandes grupos que dominan estos medios, aunque aun conservan el aura de
veracidad que la comunicacion del acontecimiento en formato de noticia aporta. Sin
embargo, uno de los problemas lo encontramos en lo que Dorfles llama el “pseudo-
acontecimiento” 12, una escenificacion de los hechos ante los medios. Nunca
podriamos hablar de realidad objetiva pero habria que encontrar estrategias de
cdmo abordar la narracion del acontecimiento tal y como los medios lo plantean
para acercarnos lo mas posible a la realidad de los hechos.

Por otro lado, el formato del propio medio, una sucesidén de noticias diversas,
nos plantea la paradoja de una mirada unica pero conformada por informaciones
dispersas y fragmentarias. El modo en que ésta se distribuye y percibe produce una
incapacidad para abarcar toda esta informacion lo que nos situa en un estado de
semi-consciencia informativa en que es imposible asimilar todo lo que sucede,
cuando ademéas cambia cada dia. Vivimos entre redes que se modifican
constantemente. ;Como unificar y darle sentido a este mosaico de informacion?,

¢,se puede basar la construccion de lo real en el fragmento?

12 Dorfles, Gillo, Falsificaciones y fetiches, La adulteracion en el arte y la sociedad, Madrid: Sequitur, 2010, p. 16-17



En el arte, la elaboracion de obras a partir de fragmentos se convierte en eje
principal desde la modernidad, con el cubismo y el collage de las vanguardias, y
perdura hasta nuestros dias con la tecnologia de internet. El artista es un
sismografo de la sociedad 13, por ello, la fragmentacién de la realidad moderna es
inmediatamente reflejada en sus obras y se manifiesta especialmente en el uso de
la técnica del collage, que se va a desarrollar a partir de la proliferacion de la imagen
impresa y la fotografia. Pensar en cuales son los elementos que puedan representar
el mundo, qué signos '* son los verdaderamente significativos, parece ser la
basqueda del arte. El collage ilustra y acompafa un periodo histérico que
autorreflexiona y evoluciona hacia la llamada posmodernidad y lo contemporaneo.

Ante la imposibilidad de abordar la realidad de forma directa, sin mediar
nuestra cultura y nuestros sentidos, precisamos una elaboracién que nos ayude en
la interpretacion de los fendbmenos percibidos. Ademas, asimilar la rapida sucesion
de los acontecimientos requiere tiempo o de algo que los condense o los comprima
en sus elementos mas esenciales y que a la vez los haga mas permanentes para
poder analizarlos. La reelaboracion artistica de los contenidos de la realidad podria
ser un medio para, retomando elementos de los canales en que esta realidad se
manifiesta -los mass-media-, devolver una visidbn alternativa no exenta de
subjetividad pero favoreciendo la reflexion.

A este hecho de recoger la noticia lo hemos denominado «rescate» como
forma de recuperar la memoria de algo pasado, algo que esta en un fluir
permanente y cada dia se nos escapa, siendo sustituido por otros nuevos
acontecimientos. El rescate nos puede proponer una relacion diferente de los

hechos, una nueva experiencia emocional. Nos permite relacionarlos tanto con el

13 Sobre las relaciones entre el arte y lo social remitimos al completo estudio de Viceng Furi6, Sociologia del arte, Madrid: Catedra, 2000

14 «Un pintor debe observar la naturaleza, pero nunca confundirla con la pintura. Sélo se la puede traducir en pintura mediante signos.
Pero los signos no se inventan. Hay que procurar la semejanza si se quiere llegar al signo», Brassai, Conversaciones con Picasso, Madrid:

Turner/Fondo de cultura econémica, 1997, p. 205



presente como con el pasado. Rescatamos algo para que vuelva a formar parte de
nuestro presente, podriamos decir de nuestra conciencia. La obra artistica podria
producir una nueva lectura y enriquecer la comprensién del acontecimiento
completandolo con todo aquello que en un momento dado se omitié o se olvidé.

La memoria es una facultad que gestiona el recuerdo pero hoy en dia los
medios de que nos valemos para ello se han diversificado pasando de ser procesos
cerebrales basados en la experiencia y la asociacién a sustituirse por “memorias
artificiales” 15, desarrolladas por las tecnologias y centradas en la acumulacion y
transmisidén de datos. Los acontecimientos que nos llegan a través de los medios de
comunicacion se transforman en datos inconexos que no facilitan la elaboracion del
recuerdo. Cabe preguntarse como nos influyen los medios de comunicacién de
masas en la construccion de la memoria y de lo real, hasta qué punto la imagen de
prensa participa en la elaboracion tanto del recuerdo como de la nocion de realidad.
Independientemente de nuestra experiencia del mundo parece que ingenuamente
confiamos en que en la noticia esta la realidad . Sin embargo al margen de su
veracidad, la omision o reiteracién de determinadas comunicaciones de los hechos
nos puede llevar a concepciones erréneas de lo que acontece 18.

El rescate como acto artistico, es un concepto personal desarrollado tanto en
esta investigacion como en la propia obra. Es un proceso psiquico mediante el cual
la artista dialoga con la realidad, buscando sentidos, interpretandola, tratando de dar
explicaciones, queriendo incluso exorcizarla. Las cosas se pueden poner en relacion
formulandose preguntas y no conformandose con la unidireccionalidad de la noticia,
reutilizando la imagen de prensa con objeto de integrarla en otro discurso. El rescate

pone en contacto las cosas del mundo, como dice Didi-Huberman, un mundo con

15 Draaisma, Douwe, Las metaforas de la memoria; Una historia de la mente, Madrid: Alianza editorial, 1998, p. 23

16 Abraham Moles nos habla del concepto de redundancia en relacion a la eficacia del lenguaje que transmite la informacion aunque no es
nuestro proposito en esta tesis el profundizar a esos niveles en la teoria de la comunicacion, que seria otro campo de estudio. Moles,

Abraham, Teoria de la informacién y percepcion estética, Madrid: Jucar, 1975, p. 72



sus «relaciones intimas y secretas», sus «correspondencias» y sus «analogias» 7.
Busca otra lectura de la historia considerando y poniendo en valor la capacidad del
medio artistico de moverse entre lo subterraneo y la superficie, de conectar
realidades aparentemente inconexas.

En el proceso de investigacion los conceptos posmodernos de realidad,
fragmento y memoria nos proporcionan un marco para tratar estas nociones en el
arte contemporaneo, en relaciébn especialmente con el pensamiento de autores
posestructuralistas como Foucault, Lévi-Strauss, Deleuze y Didi-Huberman. Esta
base tetdrica hace referencia a los planteamientos del estructuralismo y todas las
corrientes que de él se generaron aplicado a las ciencias y el arte. La idea de la
negacion de una historia cronoldgica y evolutiva propia del positivismo hizo posibles
nuevos sistemas de representacion vinculados al acto artistico. Esto provocd un
nuamero importante de movimientos y corrientes en que la mayoria hace uso del
fragmento, el collage y el assemblage.

Los capitulos se estructuran atendiendo a dos partes, no diferenciadas como
tal pero implicitas. Por un lado, hay un acercamiento a lo tedrico tratando de
encontrar las bases de pensamiento sobre el que se asientan las afirmaciones sobre
realidad, memoria y medios de comunicacion y, por otro, esta el estudio de la obra
de artistas que acompanfna las propuestas conceptuales que se aproximan al tema
investigado.

Primeramente, situamos el problema de la representaciéon del mundo a través
de la modernidad, la posmodernidad y la era de la informacion. Analizamos los
cambios y la evolucion que las maneras de enfrentarse a la realidad han tenido a lo

largo de estos periodos para encontrar diferencias significativas.

17 Didi-Huberman, G.,”El atlas de imagenes. Releer (remontar) el mundo”, Exit, n°® 35, “ Cortar y pegar Cut & Paste”, 2009, p. 56



En el segundo capitulo situamos el concepto de «fragmento» en la realidad
contemporanea, sus antecedentes en artistas como Goethe y Goya, precursores de
la modernidad, y posteriormente estudiamos los conceptos de realidad y fragmento
en autores como Lévi-Strauss y su concepto de «bricolage», Foucault y las
posibilidades del discurso, Deleuze y el pensamiento rizomatico y Didi-Huberman vy
su concepcion de la historia y la memoria. Estos autores son seleccionados por la
construccién no tradicional que realizan sobre la realidad.

En el tercer capitulo abordamos el tema de la relacion entre los medios de
comunicacion de masas y la realidad. Para ello, introducimos el origen y desarrollo
de la prensa ilustrada como elemento importante para la expansion del collage,
puesto que veremos que la aparicion del fotomontaje esta vinculada al fragmento y
la prensa, al igual que la aparicion de la fotografia tendra un papel fundamental en
nuestra percepcion de la realidad y en la memoria. El fotomontaje tendra una
especial relevancia en las vanguardias y en la lucha politica y sera uno de los
medios de comunicacion preferidos para la transmisiobn de los mensajes
revolucionarios. En esta época el arte sera inseparable de la realidad politica y
social. Terminamos el capitulo con un apartado especial para la imagen fotografica y
su capacidad de conformar nuestra memoria y por tanto nuestra realidad.

El capitulo cuatro trata de la utilizacion del collage en el arte. Nos acercamos a
los movimientos y artistas que lo han utilizado con mayor o menor aproximacion al
sentido de rescate que queremos darle, por lo que primero trataremos de definir
este concepto. Seguidamente buscaremos aquellas primeras manifestaciones
artisticas reveladoras de una nueva manera de abordar el hecho artistico, como
Picasso y el uso que hace del material en el cubismo, Duchamp y la revolucién que
supuso el readymade y la importancia de Dada y el surrealismo que explotan el

recurso del fotomontaje para abrir nuevos caminos. Continuamos con el estudio



historico de las vanguardias en los Estados Unidos con las cajas de Cornell y el
expresionismo de Rauschenber